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RESUMO

O setor artesanal utiliza-se de diversas fibras vegetais em seus
processos produtivos como a do sisal, coco, juta, algodao e a do pseudocaule
da bananeira, a qual sera objeto de estudo nesta pesquisa. Esta fibra é
resultante de um processo artesanal de beneficiamento de um residuo solido
oriundo do cultivo da banana que compreende diversas técnicas mecanicas
utilizando ferramentas vernaculares em suas producgdes. Na regidao do Cariri
cearense é possivel observar uma diversidade de técnicas artesanais, como
couro, argila, bordados e inclusive as fibras vegetais. Tendo como principal
caracteristica ser um subproduto da agricultura, o artesanato com fibra de
bananeira tem sua producéo atrelada ao ambiente rural. Embora haja grupos
produtivos em diversas cidades do Cariri, 0s residuos da bananicultura ainda
apresentam uma quantidade significativa na regido. Sistematizar os saberes e
praticas destas artesads possibilita, tanto uma observacdo acerca da relacao
entre a produgao artesanal e o desenvolvimento socioecondmico dos sujeitos,
quanto a difusdo do conhecimento. Utilizou-se como ferramentas de coletas
uma entrevista semi estruturada, onde quatro artesas foram entrevistadas. Os
registros foram captados em forma de videografia e serviram de espinha dorsal
para a analise e construcdo dos produtos desta pesquisa. Uma cartilha
ilustrada sobre esses processos e um documentario sobre as relacdes
estabelecidas pelas artesas e seus habitus. Diante dos resultados, foi possivel
observar que a pratica ndo se configura como uma atividade tradicional, uma

vez que ainda ndo ha transmisséo de conhecimento entre as geracoes..

Palavras Chave - Fibras Vegetais; Desenvolvimento Socioecondmico;

Culturas populares; Habitus.



ABSTRACT

The artisanal sector uses several vegetable fibers in its production
processes such as sisal, coconut, jute, cotton and banana pseudostem, which
will be the object of study in this research. This fiber is the result of an artisanal
process of processing a solid residue from banana cultivation that comprises
several mechanical techniques using vernacular tools in its production. In the
Cariri region of Ceard, it is possible to observe a diversity of artisanal
techniques, such as leather, clay, embroidery and even vegetable fibers. With
the main characteristic of being a by-product of agriculture, handicraft with
banana fiber has its production linked to the rural environment. Although there
are productive groups in several cities in Cariri, banana residues still have a
significant amount in the region. Systematizing the knowledge and practices of
these artisans enables both an observation about the relationship between
artisanal production and the socioeconomic development of the subjects, as
well as the dissemination of knowledge. A semi-structured interview was used
as collection tools, where four artisans were interviewed. The records were
captured in the form of videography and served as a backbone for the analysis
and construction of the products of this research. An illustrated booklet about
these processes and a documentary about the relationships established by the
artisans and their habitus. In view of the results, it was possible to observe that
the practice is not configured as a traditional activity, since there is still no

transmission of knowledge between generations.

Key words - Banana fiber; Socioeconomic Development; Popular cultures;
Habitus.
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1. INTRODUCAO

1.1. Considerac0es iniciais

As praticas artesanais consistem em um modelo de producéo
remanescente do periodo pré-industrial que se situa entre arte popular e
pequena indastria. No Brasil, a producdo desses artefatos surge como uma
alternativa de emprego e renda, principalmente, para familias de classes
sociais menos favorecidas (VAINSENCHER, 2009). De acordo com Lima
(2007) o processo de producao do setor artesanal, ocorre na sua maioria numa
conjuntura familiar ou comunitaria, de tal modo que possibilita a transferéncia
de conhecimentos de processos e técnicas que 0 associa a tradicao,
conferindo-o um valor cultural, preservando a memoéria da comunidade. Na
sociedade contemporanea o artesanato se configura como um fenémeno
econOdmico e sociocultural sendo desenvolvido em geral de maneira informal
por esses grupos produtivos. Tendo como caracteristica uma relacdo marcante
de familia e vizinhanca (KELLER, 2014). As praticas artesanais, enquanto
trabalho humano engloba arte e técnica, imaterialidade e materialidade, possui
uma dupla dimensao: cultural e econdmica. Estéo inseridos no complexo de
capitais que moldam os sujeitos, e estdo diretamente ligados ao momento
histérico a que pertencem (Bourdieu, 2004; Sousa, 2009). Para Barbosa e
D’avila (2014) o artesanato se apresenta como um elemento da cultura
material, de forma complexa ele abrange uma pluralidade de fenémenos
sociais que refletem uma desigual apropriacdo, real e simbolica da histéria
construida e vivenciada por um povo. A definicdo do artesanato no que se
refere a identidade é algo que se torna cada vez mais complexo, haja visto que
a producédo desses artefatos esta inter relacionada com o mercado capitalista o
gue ocasiona uma série de modificacbes ao longo do seu processo (Idem,
2014).

Os processos produtivos, bem como o consumo de bens e servigos
estdo diretamente relacionados com o desenvolvimento e crescimento das
sociedades contemporaneas e das nacbes de modo geral. No entanto,
concomitante ao desenvolvimento surge uma problematica no que se refere a

geracdo de residuos sélidos. Quanto mais uma sociedade produz e consume



bens e servicos, maior € a geracdo de residuos solidos. Os mesmos surgem
desde o processo de extracdo das matérias primas até o consumo final de
bens e servicos (GODECKE, NAIME e FIGUEIREDO, 2012).

E notdrio que os residuos sélidos tém chamado atenc&o a nivel mundial
tendo em vista o crescente volume de geracdo e, sobretudo ao tratamento e
disposicdo que estes materiais recebem. O planeta enfrenta uma crise
ambiental, econdmica e social, onde os recursos naturais sao limitados, os
sistemas econdmicos necessitam aumentar os niveis de producdo e consumo
e a distribuicdo de renda ocorre de forma irregular entre os individuos gerando
pobreza e miséria de uma parcela da populacdo. Este cenario torna-se ainda
mais agravante nos paises emergentes e subdesenvolvidos. Diversos autores
indicam que uma das formas de mitigar os efeitos desta crise € introduzir o
conceito de desenvolvimento sustentavel nos sistemas econémicos mundiais,
colocando em um mesmo patamar de importancia o crescimento econémico, a
preservacdo do meio ambiente e o desenvolvimento social dos individuos
(ALBAGLI, 1995; BARBOSA, 2008).

Os residuos sélidos surgem neste contexto como um dos principais
responsaveis por esta crise mundial, oriunda do processo linear de producao
vigente nos sistemas econdmicos da atualidade. Para Campos (2012) ao
analisar os dados de paises estudados pela Organization for Economic
Cooperation and Development é esperado que em 2030 a geracdo per capita
de residuos sélidos seja de 694 kg por habitante por ano.

Uma forma sustentavel de lidar com a problemética dos residuos sélidos
apontada por diversos autores é a busca por solu¢cées que sejam alternativas
ao sistema linear de producdo, por um sistema econémico circular — o
artesanato se apresenta como uma possibilidade de reinsercdo desses
residuos em uma nova cadeia produtiva. De modo que, os residuos sélidos de
uma determinada atividade econdmica possam ser inseridos como matéria
prima em uma nova ou na mesma atividade, quebrando a linearidade do
sistema vigente (matéria — transformacgéo — produto final — consumo — residuos
sélidos). Acdes como esta faz com que os residuos solidos ndo sejam
descartados de forma prematura em lixdes ou valas irregulares que causam
degradacdo ambiental ou até mesmo que sejam enviados para aterros

sanitarios, que sdo formas regulares de destinacdo de residuos, porém com



vida util finita para recebimento de tais materiais (FOSTER, et. al. 2017;
VEIGA, 2019; DE SOUSA, 2019).

O Brasil € um pais que possui como principal base econbmica o
agronegocio. Diante isso, um dos principais residuos solidos que vem
ganhando atencéo, sobretudo, no meio cientifico e tecnolégico sdo aqueles
oriundos da bananicultura. Alguns trabalhos utilizaram os residuos solidos da
bananeira para obtencéo de diferentes fibras, cujas mesmas foram introduzidas
como matéria prima na confeccdo de embalagens ecologicas (ABREU, 2017)
pecas artesanais (CAPITANI e GARAVELLO, 2007) e producdo de téxteis
manuais (DOS SANTOS, 2019).

Mesmo diante de tantos usos possiveis para os residuos oriundos da
bananicultura, ainda ha uma grande quantidade que é descartada ou deixada
nos cultivares para degradacdo, se tornando de fundamental importancia a
difusdo de técnicas de beneficiamento proporcionando desenvolvimento socio
econdmico de grupos produtivos a partir da producdo artesanal com as fibras

obtidas com o processo.

1.2. Justificativa

A motivacdo para este estudo parte de uma curiosidade critica de
compreender e estudar os saberes e praticas da producdo artesanal com a
fibra de bananeira. O artesanato foi algo que sempre esteve presente no meu
cotidiano. Meu primeiro contato com a fibra da bananeira foi ha dezessete anos
na conjuntura familiar.

Na regido do Cariri cearense pode-se observar a presenca de grupos
produtivos de diversas tipologias e técnicas, entre elas a producdo de
artesanatos téxteis utilizando as fibras oriundas dos residuos da bananicultura
— objeto de estudo desta pesquisa. Essa diversidade de tipologias evidencia a
vocacdo desse povo para as praticas manuais. Além dos grupos tradicionais
onde o conhecimento e técnicas sao repassados por meio oral e muitas vezes
familiar entre as geracdes, existem 0s grupos e produtores (artesédos)
individuais contemporaneos. Que obtiveram o conhecimento por meio de novas
ferramentas como, midias digitais ou a partir de programas de fomento do

artesanato para geracdo de renda. Tais programas possuem como foco o



resgate de saberes esquecidos ou silenciados por forcas externas dentro das
comunidades. Esses grupos séao formados, em grande parte, por mulheres em
situacdo de vulnerabilidade e de baixa renda. A estrutura organizacional do
setor de producdo artesanal €, em sua maioria, na forma de associacdes de
artesdos, artistas ou agricultores, onde muitas vezes a comercializacdo dos
artefatos funciona como um complemento ou fonte principal da renda familiar
desses individuos (KELLER, 2014). Sobretudo em regides semiaridas onde a
escassez de chuvas ou a intensa irregularidade da mesma nao viabiliza outras
atividades com finalidade econdémicas, como por exemplo, a agricultura e a
pecuaria.

A regido do Cariri possui uma grande quantidade de cultivares de
banana, a nivel industrial e doméstico, sendo possivel observar o acumulo dos
seus residuos ao percorrer as zonas rurais da regido. Segundo Soffner (2001),
a bananicultura produz um volume significativo de residuos, cerca de 200
toneladas/hectare/ano, devido principalmente as folhas, o pseudocaule e o
engaco da bananeira. Os residuos do fruto, isto €, a casca da banana, ja foram
bastante estudados por diversos pesquisadores visando o aproveitamento
desses materiais na alimentacéo de ruminantes (bovinos, ovinos, caprinos, etc)
e outros animais CACAO et al. 2011; GERASSEV et al., 2013; DINIZ et al.,
2014). Existem pesquisas que utilizam as folhas e o pseudocaule da bananeira
para compostagem e biomassa para geracao de energia (MAIA et al., 2014),
porém, devido ao grande volume de residuos gerados sobretudo o
pseudocaule da bananeira, ainda ha necessidade de desenvolver novas
tecnologias de tratamento para complementar os estudos ja desenvolvidos.

A producéo do fruto consiste em realizar sucessivas praticas tais como a
capina do plantio, o controle cultural, o desbaste, a desfolha, o escoramento, o
ensacamento do cacho e o corte do pseudocaule com a folha. Além disso, o
melhoramento do arejamento interno do bananal, o aumento da luminosidade,
a reducdo das lesdes dos frutos e o controle de pragas séo feitos através da
limpeza ou remocao das folhas velhas, secas, mortas, doentes ou pendentes,
localizadas junto ao pseudocaule, formando um volume consideravel de massa
vegetativa no plantio (MANICA, 1997).

Essa massa vegetativa pode produzir grande quantidade de nutrientes

que sao absorvidos pelo solo através da decomposi¢do da cobertura morta na



superficie do plantio. Observa-se que 66% dessa massa vegetativa produzida
na etapa de colheita podem retornar ao solo em forma de folhas, rizoma e, por
vezes, pseudocaule (BORGES e SOUZA, 2004) e os 44% dos residuos soélidos
restantes sdo apenas descartados.

Embora os residuos possam ser utilizados como adubo no proprio
plantio, apenas uma pequena parcela é suficiente para ser aproveitada neste
processo. Além do mais, durante o processo de decomposi¢do da cobertura
morta dos cultivares, a partir da degradacdo da matéria organica por
microrganismos (fungos e bactérias) encontrados na natureza, ocorre a
geracdo de gases tais como o metano (CH4) e diéxido de carbono (CO2), que
sao gases do efeito estufa (GEE) e podem causar danos ao meio ambiente ao
serem liberados na atmosfera.

As fibras de bananeiras sdo obtidas a partir do pseudocaule da planta e
0 mesmo € uma das partes do vegetal de maior potencial de geracdo de
residuos solidos (BORGES e SOUZA, 2004). Por se tratar de um material rico
em lignina apresentam dificil degradacéo, por esta razéo as folhas e os rizomas
sao preferencialmente utilizados para recarga de nutrientes do solo. Além disto,
a dificil degradacdo do pseudocaule, em comparacdo as folhas e rizomas,
podem gerar impactos visuais negativos e poluicdo se descartado
aleatoriamente no meio ambiente.

O processo de beneficiamento utilizado pelos grupos produtivos € um
método mecéanico artesanal, onde consiste na divisdo das partes constituintes
do pseudocaule e beneficiamento utilizando ferramentas domésticas como, por
exemplo, facas e escovas de acos. Cada artesdo possui suas variacbes do
método, a partir de suas vivéncias e percepcdes oriundas da pratica.

O fomento da producdo artesanal a partir de tais fibras tem como
consequéncia a diminuicdo dos impactos ambientais provenientes do grande
acumulo de residuos soélidos da bananicultura, corroborando com os objetivos
do Desenvolvimento Sustentavel da Organizagdo das Nacdes Unidas (ONU),
também chamado de Objetivos Globais, como um chamado universal para
atuacao contra a pobreza, protecdo do planeta e para garantir que todas as
pessoas tenham de forma equitativa paz e prosperidade. Os 17 Objetivos
foram construidos a partir dos Objetivos de Desenvolvimento do Milénio,

incluindo novos temas, como a mudanca global do clima, desigualdade



econbmica, inovagao, consumo sustentavel, paz e justica, questdes de género,
entre outras prioridades (ONU, 2015).

Em consonancia com o que traz o objetivo de nimero doze (Assegurar
padrées de producdo e de consumo sustentaveis), onde apresenta como as
principais acdes previstas: alcancar a gestdo sustentavel e o uso eficiente dos
recursos naturais; reduzir substancialmente a geracao de residuos por meio da
prevengao, reducgdo, reciclagem e reuso; incentivar as empresas,
especialmente as transnacionais a adotar praticas sustentaveis e a integrar
informacdes de sustentabilidade em seu ciclo de relatérios; garantir que as
pessoas, em todos os lugares, tenham informacao relevante e conscientizacao
para o0 desenvolvimento a fortalecer suas capacidades cientificas e
tecnolégicas para mudar para padrdes mais sustentaveis de producdo e
consumo entre outros (ONU, 2015).

Assim, visando o reaproveitamento do pseudocaule da bananeira,
material abundante e presente nos residuos sélidos da bananicultura, esta
pesquisa objetiva salvaguardar e difundir as técnicas de beneficiamento deste
refugo vegetal para a extracdo e producao de uma fibra téxtil a ser empregada
em produtos artesanais.

O presente trabalho também tem por finalidade, ser utilizado como
referéncia cientifica e pratica para a implementacdo, desenvolvimento e
aperfeicoamento dos processos produtivos artesanais das associaces/
comunidades e ou grupo de artesdos, no que tange a producdo da matéria
prima, corroborando com o desenvolvimento socioecondmico dos sujeitos
envolvidos, atendendo desta forma a linha de pesquisa Cotidiano, Bem-estar e
Desenvolvimento Social do Programa de Pd&s-Graduacdo em Cotidiano,

Consumo e Desenvolvimento Social.

1.3. Problema de Pesquisa

Ao considerar que a amplitude do trabalho artesanal representa as
tradigBes culturais de um povo com a utilizagdo de materiais simples e de fécil
acesso. Este tipo de arte que se trabalha com as méos pode ser definido como
um trabalho minucioso e detalhista, onde cada objeto construido é unico,
garantindo o valor da singularidade e autenticidade de cada artefato. Desta
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forma, é sabido que o artesanato € permeado pelos aspectos culturais,



simbdlicos e praticos, assim questiona-se de que modo a sistematizacdo dos
saberes e técnicas artesanais contribuem para o0 desenvolvimento

socioecondbmico dos artesaos?

1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo Geral

Investigar, observar e analisar as técnicas de beneficiamento do pseudocaule
da bananeira a partir dos saberes e préticas do oficio geracional das arteséds do

Cariri cearense.

1.4.2 Objetivos Especificos

e Sistematizar algumas técnicas do artesanato com fibra de bananeira em
uma cartilha ilustrativa que possa unificar estes saberes para seguirem
sendo repassados de geracdo em geracdo e ainda elucidar outros
grupos de artesaos;

e Analisar as relagbes da producédo artesanal com o desenvolvimento
socioecondmico das artesas;

e Produzir um documentéario a partir do ponto de vista das artesds do

Cariri na realizacdo do seu oficio com a fibra da bananeira.

2. MATERIAIS E METODOS

A presente pesquisa classifica-se, enquanto a natureza e abordagem
metodoldgica, como qualitativa. Esse tipo de pesquisa, parte da necessidade
de analise de forma integrada de fendbmenos a partir das perspectivas dos
sujeitos envolvidos. Possibilitando desta forma uma melhor compreenséo a
partir da observacdo do contexto do qual faz parte. A pesquisa de campo € o
meio pelo qual o pesquisador busca “captar” o fendbmeno estudado, coletando
varios tipos de dados. O desenvolvimento da acdo de observar, entrevistar e,
posteriormente, produzir o video e o texto cientifico se traduz como a espinha
dorsal do método qualitativo a ser aplicado. Sobre isto, o antropélogo Luis
Roberto Cardoso Oliveira (1996) revela a importancia desse trabalho interativo
e suas fases. Para Alfred Schutz (1979) o cientista social ndo € um individuo

voltado para o dominio do mundo, mas antes, para a observacdo e



compreensao. Trata-se de um observador interessado na questdo a ser
estudada, o problema que busca resolver, a verificacdo de suas hipoéteses.
Subsiste assim, o objeto de estudo.

2.1. Areade Estudo
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A regido do Cariri € composta por 29 municipios sendo que desses,
nove corresponde a regido Metropolitana do Cariri (RMC), conforme ilustrado
pela Figura 1. Os municipios da RMC estdo localizados na porcdo mais
extrema ao sul do Ceara na fronteira com o estado de Pernambuco. Os
municipios que mais se destacam na RMC sé&o Crato, Juazeiro e Barbalha que
formam a conurbacdo denominada popularmente por triangulo CRAJUBAR. De
acordo com o censo de 2010 do IBGE, a RMC possui area de 8.517 km2 e uma
populacdo de 564.478 habitantes, sendo que 78,81% desses habitantes
residem em zona urbana. Na regido do Cariri existem, segundo a Central de
Artesanato do Ceara (Ceart), nove grupos produtivos de fibra de bananeira,
destes cinco encontram-se no municipio de Barbalha.

Figura 1 - Area de Estudo. (Em [A], 0 mapa do Brasil, com destaque para o
Estado do Ceard; em [B] o mapa do Cear4, com destaque para a Regido
Metropolitana do Cariri; em [C] o mapa da Regidao Metropolitana do Cariri, com
destaque para o Crajubar; e em D) o mapa do Crajubar.
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2.2. Interlocutores

A escolha das artesas foi feita de forma intencional, a partir da analise
dos quantitativos de grupos e conforme a disponibilidade e o consentimento
das artesds (termo de consentimento em apéndice). Optou-se por concentrar
as entrevistas no municipio de Barbalha, por ter a maioria dos grupos
produtivos da regido e por se apresentar como a cidade em que as praticas
com a matéria prima se iniciaram, conforme relatado pelos demais grupos em
um primeiro contato via ligacao.
Foram abordadas quatro artesds com faixa etaria de 45 a 55 anos, que nao se
enquadrassem em grupos de risco para a COVID-19, de acordo com a
recomendacdo N° 20 do Conselho Nacional de Saude (CNS, 2020). As
entrevistas aconteceram em seus ambientes de trabalho, seguindo as medidas
sanitarias e distanciamento social. Apds o primeiro contato por telefone, foi
agendada uma visita as artesas, para apresentacao da pesquisa e definicdo da
forma de registro e permissdes para utilizagdo dos materiais obtidos, no
segundo momento pré-agendado foram realizadas as entrevistas. O contato
com as artesds aconteceu entre Agosto (2020) e Marco (2021) as visitas
respeitaram os periodos de isolamento social rigido.
A respeito do numero de participantes da pesquisa:

[...] ndo faz sentido exigir que uma observacdo seja
‘representativa”. com efeito, sua légica ndo é a da
“‘amostra”. De um lado, o que corrobora todo seu
interesse e toda sua “universalidade”. E precisamente seu
carater particular, ou de um “meio” situado no tempo, no
espaco fisico e social, na concretude de uma rede de
interconhecimento [...] (Paugam, 2015 p.130, grifo nosso).

2.3. Ferramentas de coleta

Para a coleta dos dados foi utilizada a entrevista semi-estruturada. Para
Mattos (2005) esse tipo de abordagem tem como principal caracteristica deixar
ao entrevistado decidir-se pela construcao da resposta.
A coleta dos dados seguiu dois momentos, o primeiro, foi abordado os aspecto
socioeconémico do fazer artesanal e 0 segundo momento para apresentagao

de suas técnicas de beneficiamento do pseudocaule. Para a conducdo das



entrevistas foi desenvolvido um roteiro abordando aspectos socioecondémicos
das artesds e suas trajetdrias no oficio, tendo as perguntas chave como ponto
de partida, mas nao se limitando a elas, para Mattos:

(...) a entrevista ndo-estruturada ou semi-
estruturada realmente € uma forma especial de
conversacdo. Em tal interacdo linguistica, ndo €
possivel ignorar o efeito da presenca e das
situagbes criadas por uma das partes (o
‘entrevistador”) sobre a expressao da outra (o
“entrevistado”). E mais: ha sempre um significado
de acdo para além do significado tematico da
conversacdo. Os atores, principalmente o
entrevistado, “fazem” ali muita coisa — e o
sinalizam — enquanto articulam perguntas,

respostas ou interferem nelas (MATTOS, 2005,
s/p).

Para o registro das entrevistas foi utilizada a videogravagao (link do
curta-documentario em apéndice 3) utilizando smartphones ( Redmi Note 8 /
Moto G Plus). Apds consentimento (Apéndice 1) por parte das interlocutoras
da pesquisa de uso de imagem, voz e som. O registro por video possibilita uma
melhor compreensao da vida social dos sujeitos. Esse tipo de registro permite
ndo somente a captacdo das manifestacBes livres, verbais ou fisicas, como
também aspectos sociais presentes no contexto do entrevistado (MAYKUT,;
MOREHOUSE, 1994). Outro aspecto relevante para o tipo de registro é a
possibilidade de revisitar o campo quantas vezes for necessario, o0 que se torna
imprescindivel para esta pesquisa que busca observar as técnicas de producdo
de uma matéria prima. De acordo com Garcez; Duarte; Einsemberg (2011):

A opcao por uma dada metodologia de pesquisa
ndo pode ser orientada apenas por um maior ou
menor  conhecimento  deste ou  daquele
procedimento, mas pelo que € necessario fazer
para obter material empirico cujas densidade e

riqueza permitam-nos uma melhor aproximagéo do



objeto de pesquisa (GARCEZ; DUARTE;
EINSEMBERG, 2011, s/p.).

2.4. Triangulacdo de Métodos

A pesquisa por meio da triangulacdo de métodos é concebida como uma
alternativa e evolugdo a pesquisa qualitativa tradicional. Triangular no qual
significa utilizar distintas maneiras de analisar um mesmo grupo, fato ou
fenbmeno e pode aliar métodos classicos das pesquisas ditas qualitativas e
quantitativas (Fleury et al, 1997, p. 36; Flick, 2009).

Foi por meio dos resultados obtidos deste processo de triangulacédo de
meétodos, que a elaboracdo de uma cartilha foi possivel. Esta cartilha descreve
0 passo a passo de todo o processo de beneficiamento da fibra de bananeira
sob a Otica das artesds, a partir de seus saberes e que vai se modificando

conforme as vivéncias delas também vao.

2.4.1 Processo de construcdo da cartilha e nascimento do documentario.

A organizacdo do modelo metodolégico foi estruturada em quatro fases:
1) preparacdo; 2) realizacdo das entrevistas) 3) construcdo de uma
metodologia a partir do olhar para as artesds como centro e construgéo da
cartilha 4) documentario.

A preparacdo consistiu na apropriacdo do tema em estudo, que foi
propiciada pela vivéncia e contato com as artesds que foi concebido de forma
horizontal e tecido ao longo de muitos processos de visita e revisitacdo as
praticas rlacionadas a fibra de bananeira.

Posteriormente foram feitas as entrevistas nos territorios das artesas em
seus lugares habituais de trabalho, essas entrevistas nao tiveram roteiros
endurecidos e rigidos, mas temas principais que foram se desdobrando
conforme as experiéncias de cada uma das sujeitas.

A seguir foi elaborada uma metodologia de beneficiamentoda fibra a

partir do olhar de cada uma das artesds, colocando seus saberes como



principio norteador e trazendo para a escrita 0 que saber tacito foi criando ao
longo das trajetorias delas.

Por ultimo foi criado o documentario buscando um olhar mais sensivel e
atento para sua criacdo. Trazendo o destaque para as trajetorias pessoais de
cada uma das artesas e de como elas confluem e se se param conforme 0s

saberes vao sendo entralacados a vida de cada uma delas

3. REFERENCIAL TEORICO
3.1. Bananicultura

A banana (Musa sp.) € um fruto que pode ser cultivado em areas
tropicais e subtropicais umidas, em altitudes de até 1000m acima do nivel do
mar. Fatores como a temperatura, a umidade relativa do ar, a incidéncia solar,
as precipitacdes pluviométricas, a velocidade do ar, dentre outros, influenciam
no crescimento e na producdo da banana. No Brasil, os sistemas produtivos
adotados sdo bastante variados, desde areas com manejos majoritariamente
extrativistas, até cultivos que utilizam altas tecnologias, de acordo com cada
regido e tipo de produtor do pais (MARTINS e FURLANETO, 2008). A colheita
da banana a nivel mundial, em 2016, foi estimada em 113 milhdes de
toneladas, com um rendimento de 20t por hectare cultivado. O Brasil foi, no ano
em questdo, o quarto produtor mundial com uma producdo de mais de 6
milhdes de toneladas e uma area de cultivo de 469.711ha, ficando atrds da
india (29.124.00t), China (13.066.778t) e Indonésia (7.007.025) (FAO, 2016).

No Brasil, o cultivo da banana esta distribuido em todo territorio, sejam
em cultivares industrial ou familiar. Sendo no Nordeste a maior producao
nacional (33,74%) com 2.251.907 t, seguido pelo Sudeste (32,91%) com
producdo de 2.196.993t. Sdo Paulo, Bahia, Santa Catarina, Minas Gerais e
Pard, estdo entre os estados que mais produzem o fruto, os mesmos
correspondem a 58% da producéo nacional. Em torno de 90% da producéo do
fruto destina-se para o mercado interno para fins industriais ou consumo in
natura (IBGE, 2017).

A bananeira é morfologicamente composta por raizes, talo floral,
pseudocaule, folhas e inflorescéncia. O tronco da bananeira na verdade é um

pseudocaule, formado por bainhas das folhas superpostas que saem desde a



base da planta, denominadas de bulbo (a parte da planta que fica soterrada)
(Figura 2). O falso tronco ou pseudocaule € formado a partir do aparecimento
de folhas sucessivamente dispostas de forma helicoidal e em conjunto.
Segundo Coelho, Mata e Braga (2001), para cada pseudocaule é produzido
uma so inflorescéncia e, por conseguinte, um sO cacho de banana, onde, em
seguida, deverd ser cortado para obtencdo do fruto. A continuidade da
producdo ocorre a partir de outros rebentos que brotam a partir do bulbo,
também conhecido como rizoma. O desenvolvimento da bananeira € feito por
via vegetativa, com o plantio, de uma maneira geral, de partes do rizoma que
sejam portadores de brotos.
Figura 2 - Partes Constituintes da Bananeira
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Diante dos indices de producgéo da fruta, a utilizacdo dos residuos oriundos
desse cultivo pode contribuir com o desenvolvimento socioecondémico de
pequenos produtores e grupos artesanais proximos ao cultivar. Para isso, €
fundamental a compreensdo e analise do local do artesanato na nossa

sociedade, discussdo desenvolvida no tépico a seguir.



3.2. A ARTE DO ARTESANATO

A arte € qualquer atividade humana que recorra as emocdes e ao
intelecto. Pode ser classificada como decorativa, narrativa, filosofica, religiosa
ou simples entretenimento. Configura-se como o reflexo da cultura humana que
é influenciada pelo contexto social, politico, religioso e econémico. O
artesanato seria a atividade criadora de um produto por um artesao ou artesa a
partir de técnicas tradicionais, sendo considerado um tipo de arte que se
trabalha com as méos.

Neste sentido, poderemos resgatar um pouco da histéria de como o
artesanato se originou em nosso pais. A formacdo da sociedade brasileira,
como conhecida hoje, se iniciou com o periodo de colonizacdo, na fase pré-
capitalista Europeia a partir da expansao ultramarina. Desde o inicio desse
processo, as relagbes escravistas afastaram a possibilidade de forcas de
trabalhos livre — advindas do artesanato e da manufatura. O emprego de
escravos como pedreiros, carpinteiros, ferreiros, dentre outros, afastavam os
possiveis trabalhadores livres dessas atividades, por esses motivos, as
corporacdes de oficios! ndo tiveram, no Brasil col6nia, o desenvolvimento em
outros paises (DE HOLANDA, EULALIO, RIBEIRO, 1995).

Em uma sociedade onde o trabalho manual (artesanal) era atribuido aos
escravos, fossem indigenas ou africanos, tinham “contaminados” todos os
servicos que fossem exercidos pelos mesmos, utilizando esforgos fisicos e
manuais. O autor reintera que os dito “Homens Livres” se afastavam dessas
funcdes, para que nao restassem duvidas em relacdo a suas condicdes
“‘esforcando-se para eliminar as ambiguidades de classificagdo social’
(CUNHA, 2015, P.17).

Ja os “mestres”, sempre que havia possibilidade, impunham aos
escravos a aprendizagem dos oficios manuais, colocando-os para trabalhar na
confecgédo de artefatos manuais, dispensando o pagamento de homens livres.
Mesmo havendo trabalho livre desde esse periodo, assim como a escravidao

persistiu de fato, depois de 1888, a atividade artesanal acabava abonada pelos

' As Corporagdes de Oficio eram associagdes, existentes no final da Idade Média, que reuniam
trabalhadores (artesdos) de uma mesma profissao.



trabalhadores livres e brancos, de modo que os africanos e seus descendentes

continuavam no desempenho dos oficios, mesmo apos sua liberdade.

Quando libertos, de fato ou de direito, os ex-
escravos aceitavam sobreviver nas suas
antigas condicbes materiais, trabalhando o
menos possivel. O resultado foi um
generalizado preconceito contra o trabalho
manual. Mostrar-se livre era distanciar-se o
mais possivel do lugar social do escravo
(CUNHA, 2015, p.16)

No mesmo periodo, na Europa culminava um novo modelo de producéo,
tendo como marco a Revolucdo Industrial, onde as manufaturas deram lugar as
producdes em série. No entanto, no caso do Brasil, devemos observar como se
estabeleciam as rela¢des sociais nesse momento. Ao contrario do ocorrido em
alguns paises Europeus, as manufaturas aqui presentes, ndo se originaram do
artesanato, nem tampouco as industrias das manufaturas. No periodo da
expansdo da producdo fabril na Europa — consequente decadéncia da
produg&o manufatureira — no Brasil iniciava a utilizacdo da manufatura em seus

sistemas de producao.

Em O Capital, Marx (1975) relata que os conhecimentos manuais dos
artesdos foram expropriados pelo sistema capitalista e incorporados aos
sistemas de producdo manufatureiro e fabril, “as manufaturas e as fabricas
brasileiras tiveram de importar esse saber, tanto embutido nos equipamentos e
nas técnicas, quanto ao vivo, na forma de forca de trabalho qualificada”
(Cunha, 2015, p.6). Nesse momento, os trabalhos artesanais destinaram-se a

suprir as necessidades pessoais e familiares dos artesaos.

Nos dias atuais, € observado um interesse do mercado, pelos produtos
artesanais. Para Silva (2012) “a busca pela identificacéo pessoal e pelo status
na sociedade vem difundindo a utilizagdo do artesanato das mais variadas
formas”. Para a autora, este passa a ser associado a um sentimento de
identificacdo e de valorizacao cultural. Canclini (1983) atrela essa busca a

identificacdo pessoal, através do artesanato, para o fato de que essas pecas



trazem consigo toda essa expresséao e fascinio simbolico de uma cultura, e que

sao exploradas pelo capitalismo. Para o autor:

O capitalismo engendra 0s seus
préprios mecanismos para a producédo social
da diferenca, mas também se utiliza de
elementos alheios. As pecas de artesanato
podem colaborar nessa revitalizagdo do
consumo, ja que introduzem na producdo em
série industrial e urbana — com um custo
baixissimo — desenhos originais. Uma certa
variedade e imperfeicdo, que por sua vez
permitem que se possa diferencia-las e
estabelecer relacdes simbdélicas com modos
de vida mais simples, com uma natureza
nostélgica ou com indios artesdos que
representam essa proximidade perdida.
(1983, p.65).

Ao termos o artesanato utilizado pelo capitalismo como um revitalizador do
consumo, conforme posto por Canclini (1983) é de fundamental importancia
tracar os caminhos desses produtos dentro da Sociedade de Consumo exposta
por Baudrillard (1995).

3.3. Sociedade de Consumo e as praticas artesanais

As praticas artesanais consistem em atividades herdadas desde o periodo
de colonizacdo do Brasil e foram sendo transformadas e repassadas de
geracdo em geracao pelos artesdos ao longo dos séculos (SILVA, 2009). De
acordo com o Decreto n°® 7.096, de 4 de fevereiro de 2010, do Ministério do
Desenvolvimento, Industria e Comércio Exterior, no uso de suas atribuicdes
define o artesdo como:

[...] trabalhador que de forma individual exerce
um oficio manual, transformando a matéria

prima bruta ou manufaturada em produto



acabado. Tem o dominio técnico sobre
materiais, ferramentas e processos de
produgdo artesanal na sua especialidade,
criando ou produzindo trabalhos que tenham
dimenséao cultural, utilizando técnica
predominantemente manual, podendo contar
com o auxilio de equipamentos, desde que nédo

sejam automaticos ou duplicadores de pecas.

Para Lima (2007) a producdo artesanal, ocorre na sua maioria huma
conjuntura familiar ou comunitaria, de tal modo que possibilita a transferéncia
de conhecimentos de processos e técnicas que 0 associa a tradicao,
conferindo-o um valor cultural, preservando a memdria da comunidade. No
Nordeste brasileiro encontra-se boa parte do rico legado artistico e artesanal do
pais. No Ceard, por exemplo, existe uma ampla variedade de tipologias e
técnicas, sendo o interior, responsavel pela perpetuacdo dessa heranca
cultural.

Um marco determinante para o setor foi o Art. 2 da Lei 13.180 de 22 de
outubro de 2015 que regulamenta e dispbe sobre a profissdo de artesao,
determina que umas das diretrizes basicas da profissdo € a integracdo da
atividade artesanal com outros setores e programas de desenvolvimento
econdbmico e social. Ha& um movimento crescente na participacdo de
instituicbes governamentais e ndo-governamentais, no fomento ao artesanato
em todo o territorio nacional. Nota-se esta presenca principalmente a partir da
década de 1990, a partir da crescente execucdo de politicas voltadas ao
segmento, e como reflexo, uma maior presenca vinculada nos meios de
comunicacdo. (ABBONIZIO, 2009)

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
atualmente, no Brasil, sdo cerca de 8,5 milhdes de artesdos. O segmento
artesanal gera mais de R$ 30 milhdes por ano, o que representa 2,8% do
Produto Interno Bruto (PIB) nacional. Para Ramos (2013) a atividade
econbmica esta em processo acelerado de crescimento, tal cenario se
configura em fungéo de uma trajetéria de politicas de desenvolvimento do setor

iniciadas ainda na década de 1970.



Instituido por meio do Decreto n°® 80.098, de 8 de agosto de 1977, sob a
supervisdo do Ministério do Trabalho, o Programa Nacional de
Desenvolvimento surge com a finalidade de coordenar a comercializagédo e
producdo do artesanato brasileiro e promover o trabalho do artesdo. No estado
do Cearda, o fomento ao segmento é através da Central de Artesanato do
Estado do Ceard (Ceart) vinculada a Secretaria da Protecdo Social, Justica,
Cidadania, Mulheres e Direitos Humanos (SPS), onde contam com cerca de 43
mil artesdos cadastrados. O Programa de Desenvolvimento do Artesanato do
Ceard atua na formacao e comercializacado dos produtos artesanais do estado,
através de capacitacdes tecnoldgicas para os grupos e da aquisicdo dos
produtos previamente aprovados em comissao curadora para comercializacao
em lojas Ceart na capital do estado e no ambiente virtual.

Os debates acerca do consumo apresentam-se em consideravel
crescimento, mesmo sendo um objeto de estudo relativamente novo no campo
das ciéncias sociais, o0 ato de consumir desempenha um papel crucial na vida
das comunidades, interferindo em suas relacdes sociais e visées de mundo.
Para Barbosa (2004) consumir é uma atividade presente em toda de qualquer
sociedade humana. O entendimento da atividade de consumo nas sociedades
ocidentais contemporaneas é dividido em duas categorias béasicas, isto €, o0 ato
de consumir para fins de satisfazer “necessidades basicas” ou “supérfluas”
(BARBOSA, 2004). As sociedades humanas para reproduzir-se, seja
fisicamente ou socialmente, necessitam consumir, para isso as mesmas fazem
manipulacdo de artefatos e objetos inerentes a sua cultura material para
finalidades simbdlicas de identificacdo, diferenciacédo, agregar valores (status),
apropriacao e satisfacao individual (BARBOSA e CAMPBELL, 2006).

Para Kremer (2007), as praticas de consumo acontecem de forma rapida
e sucessiva, pois o mercado sempre dispde de novos produtos que, atraves da
aguisicao dos mesmos, almeja-se, alcancar o bem-estar e felicidades expostos
pelas propagandas e publicidades. O surgimento da Sociedade de
consumidores (BAUMAN, 2008), Sociedade de hiperconsumo (LIPOVETSKY,
2007) ou Sociedade de consumo (BAUDRILLARD, 1995) evidencia em sua
esséncia as transformacgdes ocorridas entre a forma em que os individuos se

organizam e suas relagbes sociais. Para Caniato e Nascimento (2010) o



excesso é uma das caracteristicas mais evidentes dessa sociedade onde as
informacdes sdo disponibilizadas de forma rapida e massiva, abundancia de
produtos, atualizacdo de tecnologias constantes imagens e mensagens
publicitarias que desempenham o papel de despertar o desejo e distincao
através do consumo.

De acordo com Silva (2009, s.p) “o artesanato entra nesse contexto de
diferenciacdo como o elemento de distingdo de alguns grupos de individuos,
atuando de formas distintas através de suas significacbes simbolicas”. Essa
diferenciacdo é utilizada pelas elites, que buscam mostrar um nivel de
“superioridade cultural” em relagdo aos outros grupos sociais.

O artesanato dito tradicional deve ser analisado pelo ponto de vista
social, pois se trata de uma atividade cultural. No entanto devido a
peculiaridade de sua beleza, deve-se observa-lo também do angulo
mercadoldgico e comercial. S8o produtos que causam desejos por fazerem
“‘parte de um grupo de objetos que sdo remanescentes do passado e se
encontram a beira da extingao” (SILVA, 2009, s.p; FLEURY, 2002)

Segundo Canclini.

O artesanato conserva uma relagdo mais complexa
em termos de sua origem e do seu destino, por ser um
fenbmeno econdémico e estético, sendo nao capitalista
devido a sua confec¢do manual e seus desenhos, mas se
inserindo no  capitalismo  como mercadoria. A
particularidade que relaciona o0 artesanato com o
capitalismo, e mais precisamente com o sistema moda, é
o fato de as pecas artesanais possuirem um valor
econdmico e estético. (1983 apud SILVA, 2009, s.p):

Com o aumento do consumo e as problematicas inerentes a esse
processo, se faz necessario repensar formas de producdo de bens e servico,

bem como a origem das préprias materias primas.

3.4. Etnografia

A etnografia, que etimologicamente quer dizer descri¢ao cultural, traduz-

se na descricdo de pessoas, situacdes e acontecimentos com o objetivo de



captar a visdo de mundo, em busca dos repertorios de significado da
consciéncia prética. (Angrosino, 2008).

Por meio de técnicas etnogréficas, € possivel documentar o néo-
documentado, isto é, trazer a tona 0s encontros e desencontros que
entremeiam o dia a dia da pratica, descrever as acdes e representacdes dos
seus atores sociais, reconstruir sua prética e seu fazer.(De André, 2005).

Nesse sentido, o desenvolvimento da acdo de observar, entrevista,
gravar e, posteriormente, produzir o texto cientifico se traduz como a espinha

dorsal do método qualitativo aplicado.

3.5. Conceitos de Bourdieu

Para Bourdieu cabe ao cientista questionar as pré-no¢des e 0 senso
comum, procurando criar novas maneiras de compreender suas instituicoes,
suas relacbes, seu modo de vida, sua sociedade e a si proprio (Bourdieu,
1994).

Por meio dos conceitos relacionados a seguir e sua inter-relacdo, busca-
se o0 reconhecimento dos processos que marcam a origem e a ampliacado das
praticas culturais das artesds por meio de suas trajetérias individuais. Incluindo
aspectos ligados ao grupo de que fazem parte e como a sociedade colabora

para a perpetuacao destas préticas.

3.5.1. Habitus
Para Bourdieu (1996) o habitus é um conjunto de estruturas objetivas

interiorizadas, vinculado as condicdes de vida dos agentes, isto €, um conjunto
de conhecimentos adquiridos e préticass incorporadas ao longo do tempo.

Habitus ndo é apenas o produto das estruturas e produtor de préticas,
mas também é o reprodutor de estruturas. O habitus tende a gerar praticas que
coincidem com as condi¢des sociais que produziram (Bourdieu, 1999).

Sendo assim, o0 habitus incorpora as estruturas sociais nas quais
estamos inseridos partindo das condi¢bes objetivas de existéncia, funcionando
entdo como principio inconsciente, e sendo percebido por meio do
comportamento: modos de agir, valorar, perceber e falar (Bourdieu, 1974;
Araujo et al., 2009).



3.5.2. Campo
No espaco social existem varios tipos de campos e dentro destes, varios

subcampos que mantém relacdes de interdependéncias com o campo
pertinente. Segundo Bourdieu € a estrutura das relagbes objetivas entre os
agentes que determina o que eles podem ou néo fazer (Bourdieu, 2000).

Os agentes atuam conforme suas posi¢cdes. Ora colaboram para a
manutengdo, ora para a modificagdo da estrutura de determinado campo.
Todas as lutas internas envolvem a disputa por distribuicdo e posse de um
determinado tipo de capital. Como particularidade, todo campo possui embate,

dialética e transformacéo (Bourdieu,1994).

3.5.3. Capital
Existem varios tipos de capitais: econémico, cultural, cientifico, artistico,

entre outros. (Bourdieu, 2011).
Bourdieu confere um papel central ao capital simbdlico, aquele que se
constitui por meio de uma relacédo social de conhecimento e reconhecimento

entre os pares-concorrentes (Bourdieu, 2000).

3.5.4. Poder simbdlico

O conceito de poder simbdlico em Bourdieu (2002) ajuda na descri¢do
dos processos de dominagao que se dao por meio da obrigacdo do sistema
cultural. Ele considera a cultura, como um sistema de simbolos selecionados
ao longo da historia de acordo com os interesses da classe dominante.

Seu acolhimento e interiorizagdo se da por meio da imposi¢ao “legitima”
e dissimulada, a partir da interiorizacdo da cultura dominante que faz com que
0S grupos subalternos tenham como referéncia os ideais de vida construidos e
legitimados pela I6gica dominante. E com isso que auxiliam a manutencéo das
formas de dominacédo, sem perceberem. O dominado ndo se opde ao seu
opressor, ja que ndo se percebe como vitima desse processo: ao contrario,

considera a situacdo natural e inevitavel (Bourdieu, 1989, p. 5).



4. RESULTADOS E DISCUSSOES

Neste capitulo serdo apresentados e discutidos os resultados obtidos ao
longo da trajetéria da pesquisa a partir da transcricdo e analise das entrevistas
produzidas.

Ao analisar as falas das artesas, emergiram principalmente questdes
gque se correlacionavam entre aspectos econdémicos e sociais das suas
experiéncias com o artesanato e especialmente com a fibra de bananeira.
Partindo do objetivo geral desta pesquisa, iniciaremos nossas andlises a partir
das técnicas de beneficiamento do pseudocaule, para entdo trazermos as
guestdes economicas, culturais e sociais que permeiam essa producdo. As
agentes compartilham a mesma condi¢do pensada objetivamente, que € a de
artesd, mulher cis género, agricultoras. No entanto podem eventualmente
avaliar de forma diferente produtos culturais e praticas do cotidiano a partir do

acesso a capitais culturais, financeiros e simbalicos.

4.1. OINICIO

Ao olharmos para nosso objetivo geral ao qual nos propomos a
investigar, observar e analisar as técnicas utilizadas pelas artesas do Cariri
Cearense para o beneficiamento do pseudocaule da bananeira — que aqui
chamaremos de tronco, conforme nomenclatura utilizada pelas artesas.
Precisamos observar como o artesanato com fibra de bananeira se insere na
histéria desses sujeitos.

A producéo artesanal com fibra de bananeira € uma técnica utilizada em
muitas areas das regibes Sul e Sudeste, pela ambundancia de producdo do
fruto e pela maior presenca de projetos de fomento ao desenvolvimento
econdbmico. Mesmo o0 artesanato estando presente no processo de
consolidacéo e desenvolvimento da regido do Cariri, sendo a mesma referéncia
no estado no que diz respeito as producdes artesanais, a técnica em questao

se insere nesse cenario apenas nos Ultimos dezessete anos,



aproximadamente. Ainda que com quase duas décadas de desenvolvimento na
regido, essa técnica, quando comparada a outras como o bordado, tem um
passado recente.

O artesanato com fibra de bananeira, assim como o da palha de milho,
possuem uma caracteristica marcante, pois ambos se configuram como um
subproduto da agricultura, haja visto que para o seu desenvolvimento faz-se
necessario que produza-se a banana para que ai se tenha a matéira prima.
Diante disto, surgem algumas restricdes ou limitacdo no que diz respeito a
difusdo dos processos, ficando as producbes predominantemente
concentradas em &reas rurais e de producdo das matérias primas. Das artesas
entrevistadas, uma delas aprendeu o oficio em 2006 por meio de um curso
ofertado pelo Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas
(Sebrae), outras duas passaram por formacdo em 2014 a partir de duas
formacdes disponibilizadas pela Universidade Federal do Cariri (Figura 3) e
pela Ceart, respectivamente. Ambas contaram como professora a artesa
mencionada inicalmente.

Figura s - Encerramento Curso de Iniciagcdo em Fibra de Bananeira

Fonte: Acervo do autor (2014)
4.2. AFIBRA



Voltando para os métodos de producao, iremos categoriza-los a partir da
observacéo da producdo das artesds. As mesmas, obtém os troncos apoés a
colheita da bananeira, ndo necessariamente em suas residéncias. Algumas
recebem os troncos de regides proximas e/ou vizinhos. Dentre os métodos das
artesds entrevistadas, identificou-se algumas divergéncias em seu modo de
producdo, que serdo apresentadas a seguir separadamente, 0S pProcessos
serdo unificados e detalhados em uma cartilha ilustrada que segue em
(apéndice 2). Complementando as tecituras anteriores, observa-se que as
atitudes e praticas das artesas sao fortemente influencidas por seus habitus
originais. E ainda que suas trajetdrias se diferenciem em alguns pontos,
possuem préaticas muito proximas.

ApoOs analise dos resultados optou-se por manter os nomes das artesas
(Tabela 1), uma vez que foi produzido um documentario a partir das
entrevistas. Para Garcez; Duarte; Einsemberg (2011):

A identificacdo ou ndo dos sujeitos no texto
final da pesquisa, por exemplo (se pelo nome
verdadeiro, por um codigo criado pelo pesquisador
ou por um pseuddnimo escolhido pelo préprio
sujeito ou pelo pesquisador), perde o sentido
guando as imagens desses sujeitos sao exibidas, ja
gue estas os identificam tanto quanto ou até mais

gue seus nomes.

Tabela 1 - Nome, profissdo e quantidade de filhos das artesas

NOME PROFISSAO QUANT. FILHOS

Dilma Agricultora 1 filho
Corrinha Agricultora 1 filho
Rosario Dona de Casa 2 filhos

Téca Artesa 3 filhos

Fonte: Elaborado pelo autor (2021)

Artesa Dilma — Ao pergunta-la sobre o inicio do processo artesanal — a
artesa nos relata que “(...) €, quando cortam os cachos, ai a bananeira ndo tem
mais utilidade, né? Ai a pessoa vai e tira o tronco verde para fazer o artesenato

(...)". A artesa recebe os troncos da produgao de um assentamento préoximo a



sua residéncia. Ela relata que ndo beneficia todos os troncos disponibilizados
pelo assentamento, ela produz a fibra de acordo com seu estoque e
necessidade. Para ela, ndo € ideal que a produc¢éo das fibras ocorra no mesmo
dia do corte. Segundo sua experiéncia, os processos sdo dificultados pela
presenca de muita “agua” — referindo-se a seiva da planta — para ela, o ideal €
que se esperem trés dias, ndo mais, pois a diminuicdo em excesso da agua
também dificulta a producé@o. O seu local de trabalho € uma area coberta nos
fundos de sua casa e seus instrumentos de trabalho s&o facdo e faca e como
mesa ela esta usando um fogao antigo no qual o tampo é metalico. Para ela o
metal ajuda a faca a “deslisar” na hora de raspar a fibra, “(...) agora eu arrumei
foi um fogdo velho, que é mais lisim da pessoa tirar (...)". Aprecarizacado das
condicBes de trabalho, historicas, sdo colocadas em um plano suspenso, ja que
em nenhum momento a artesa tras o seu foco para esta questao especifica.

As fibras produzidas pela arteséd sao: filé, fibra e barriga — todas postas
para secar sob sol, em varais — a mesma cita uma quarta parte, a renda, mas
ndo a produz pois ainda ndo utiliza a mesma nas suas pecas. Sobre o
processo de beneficiamento ela completa que “(...) € um trabalho muito
gostoso de fazer, mas € devagar (...)” Canclini (1997) pontua que esse “fazer
devagar” caracteriza-se pelo fazer manual, onde todas as etapas sdo pensadas
e executadas pelas artesds, garantindo assim um desenho original, sem
padronizacao, permitindo que sejam diferenciadas e possibilitando estabelecer
relagBes simbodlicas com os habitos e estilos de vida mais simples. As técnicas
dessa forma séo vivas, permanecem se modificando e moldndo conforme os
capitais simbolicos, econbmicos e culturais perpassam a trajetorias dessas
mulheres.

Artesd Corrinha e Artesd Rosario — As artesds foram entrevistadas
juntas. Sao irmés, Corrinha domina a técnica e enquanto sua irma, Rosario
ainda em fase de aprendizagem, tendo sua irma como instrutora. Durante a
entevista foi possivel observar a atencdo de Rosario para a maneira como sua
irma descrevia a técnica no que diz respeito ao beneficiamento dos troncos.
Os processos sao idénticos aos da Dilma. Entretanto, divergem na
nomenclatura de uma das fibras, a parte central das bainhas do tronco, que a
artesd Dilma chama de renda e as mesmas chamam de tela, Rosario - “(...)

essa tela aqui a gente trabalha com ela separada .... pra fazer lago (...)”. Outra



divergéncia entre os métodos de producdo apresentados foi no processo de
secagem das fibras, para as irmas as mesmas devem ser secas a sombra, pois
o sol fragiliza e resseca a fibra. De acordo com as artesds ap0s oito horas as
fibras ja estdo apropriadas para trabalhar, no entanto para estocar é necessario
gue as mesmas fiquem secando por trés dias, para evitar a proliferacdo de

bolores.

Artesd Téca — As bananeiras utilizadas pela artesa sdo obtidas em um
cultivar da familia que tém mais de 30 anos, as divergéncias nos meétodos
apresentados anteriores se relacionam principalmente ao intervalo entre a
colheita e a producdo das fibras e a utilizacdo de uma nova ténica para
obtencdo de uma quinta fibra, ndo apresentada anteriormente. A artesa pontua
gue apo6s o corte do tronco, o ideal é deixa-lo na horizontal, “hidratando” para
s6 apobs beneficiar. As quatros artesas concordam que a produ¢do no mesmo
dia da colheita dificulta os processos, mas a Artesd Téca complementa que a
fibra obtida no mesmo dia da colheita tem duas caracteristicas, fica mais
“branquinha” sé que “fraca”, sem resisténcia. A artesd complementa ainda

sobre as diferencas da fibra a partir dos intervalos.
Artesd Téca - “A bananeira cortada hoje, se eu fizer a
fibra hoje, ela vai ficar uma fibra fraca... bem branquinha,
mas fraca. Qualquer uma que eu faca vai ficar fraca.
Agora se eu cortar hoje e deixar esse tronco hidratando,
que eu chamo de hidratar, por que ele vai ficar deitado e
vai ficar o liquido hidratando essa fibra... Amanhé eu faco
essa fibra que vai ficar... ndo vai ficar escura, vai ficar
uma fibra bonita e vai ficar super forte. Quanto mais
tempo deixar o tronco... por exemplo, se eu deixar trés
dias, a minha fibra vai ficando mais escura... ndo tem

problema, as pegas ficam lindissimas (...)"

Com relagédo ao escurecimento da fibra a partir do intervalo colheita /
beneficiamento, 0 mesmo ocorre possivelmente por conta do escurecimento
enzimatico do tecido vegetal provocado por enzimas peroxidase e

polifenoloxidase a partir de um processo de oxidagao (SILVA; et al, 2019).



Com relacéo a nova fibra, trata-se do fio, que € utilizado na tapecaria em
teares. Este fio, refere-se a mesma Fibra produzida por todas as artesas
submetida a um processo de desfilamento, utilizando uma escova e ago.

As etapas e processos de cada artesd foram sistematizadas na Tabela

2 para uma melhor compreenséao das fibras e processos.

Tabela 2 - Tipos de fibras e seu processo de beneficiamento

NOME FERRAMENTAS
DA FIBRA UTILIZADAS DESCRIGAO DO PROCESSO INDICAGAO DE USO

A parte das extremidades das bainhas

Retirado com O filé é indicado para acabamentos

Filé = do tronco, aproximadamente 1,5 cm % : &
as maos mais delicados, costura e croché.
de cada lado.

A parte superior das bainhas, que possui mais brilho.
Ela é separada das demais partes a com auxilio da faca. Indicada pra trangados de esteiras

Fibra Faca Pode ser retirada na espessura desejada. Apds separada quando aberta e para trangado de
da bainha é raspada com auxilio da face sob uma mesa, pegas com férmas, quando torcida.
até apresentar uma transparencia e maior maleabilidade.

Para a obtengdo do fio é necessario submeter
Faca e escova

Fio a fibra do processo anterior a uma etapa de Trama de tecidos em tear.
de ago 5
desfilamento com a escova de metal.

£ a parte central da bainha, com maior volume.
Renda ou Tela Faca Fica abaixo da fibra e antes da barriga. £ retirada Lagos decorativos.
com auxilio da faca.

Parte inferior da bainha, apos a retirada da renda Revestimento de armagdes e férmas,
Barriga Faca € necessario raspar para tirar excesso de materiais trangado e produgao de flores
e garantir uma fibra com melhor maleabilidade. decorativas.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021)

As artesds acompanhadas enfatizaram ao longo do processo de
elaboracao desta dissertacdo as dificuldades que tiveram que percorrer. E isso
se manifesta em suas praticas e seus produtos. Diante de momentos em que
elas se viam obrigadas a tomar decisdes de trabalho, como: que pecas
produzir, que tipos de fibras ou que acabamento usar acabava recorrendo
aqueles “costumes” que as fazem sentir mais confiantes e confortaveis e
trazem um ar de familiaridade, por exemplo, ao tratar a fibra e conduzir o
trabalho — tendo como ferramentas objetos que ja fazem parte se seu cotidiano.

Bourdieau (2015) fala a respeito de como um capital pode ser convertido em



outro, para outros membros da familia, a exemplo das artesds Corrinha e
Rosério. E isso tende a ocorrer com maior intensidade com o passar das
geragdes. Um exemplo disso, é artesd Téca, que ensinou o seu saber a seus
filhos ainda na infancia, porém, conforme eles foram crescendo e tendo acesso
a outros capitais, foram galgando degraus no que diz respeito ao conhecimento
formal (ensino médio — ensino superior — pés graduacéo). Ou seja, foram tendo
acesso a outros capitais culturais e simbolicos gracas ao capital financeiro
adquirido pela mae e partilharam com ela, ao longo do seu processo, 0 que
pode ser uma pista para sua visdo divergente das demais artesas no que diz
respeito ao seu trabalho (BOURDIEU, 2015; SOUZA, 2009; 2010).

As praticas das artesds e o acesso diferenciado aos capitais econémico
e cultural demonstram o motivo desta diferenca nas praticas relativas ao fazer.
Tipos de pecas, modelagens, meios pelos quais divulgam suas producoes.
Dessa forma as condi¢Bes sociais de cada uma delas apoés iniciar as praticas
com fibras de bananeira foram importantes para as tomadas de decisdes
futuras. A maneira como vivem em familia, a maneira como investiram seu
tempo e seus recursos revela gostos opcgoes e alternativas que elas utilizam
para se afirmar socialmente, repercutindo também, no produto final produzido
por ela. Além disso, o fato delas se autodenominarem como agrcultoras, artesa
ou ambas diz sobre como se reconhecem u ndo enquanto grupo identitario, se
estdo ou ndo agrupadas por uma associacdo ou coletivo ligado as suas
praticas e ainda mais, diz sobre como se reconhecem umas as outras. Veja,
agui nessa dissertacdo trago o inicio de uma jornada rumo ao estudo e
aprofundamento das tecituras relacionadas a esse universo. Sao necessarias
maiores e mais intensos mergulhos na rotina de fato, e vivéncias para trazer a
tona com mais clareza as engrenagens que compde esse campo.

E valido ressaltar que ap6s toda a sistematizacdo das etapas e
processos de beneficiamento artesanal, foi produzida uma cartilha ilustrada ja
citada anteriormente (apéndice 3), objetivando a democratizacdo do

conhecimento e melhor compreenséo de cada etapa.

4.3. ASPECTOS SOCIOECONOMICOS
O uso de referenciais tedricos de Bourdieu permite que se debruce na

medida das possibilidades e limites do estudo, sobre como essas mulheres se



constituiram enquanto artesas e o que lhes motiva no que diz respeito as suas
praticas. Ao analisar os aspectos socioecondmicos da producao artesanal a luz
das experiéncias das artesds foi possivel constatar que o mesmo se configura
como um complemento a renda. Muito embora o setor artesanal venha
ganhando visibilidade e valorizacdo por meio de programas de incentivo, o seu
consumo e valorizacdo permanece principalmente em camadas mais
abastadas da sociedade, em um cenério local, 0 consumo destes bens seguem
a passos lentos.

Cabe aqui trazer a luz, a disussédo da importancia das politicas pubicas,
programas de transferéncia de renda e leis de incentivo a cultura bem como de
seus aparelhos e o quanto o desmonte de todas elas ao longos dos ultimos
anos tras em um dos tentaculos de um governo declaradamente genocida a
precarizacdo cada vez maior das oportunidades de inicio, desenvolvimento e
manutencao da cultura e suas vertentes neste pais.

A condicéo social de cada agente as leva a constituicdo e reproducéo de
um capital cultural que é recusado e negigenciado pelas classes dominantes. E
um tipo de captal que ndo tem real valor diante dos capitais culturais, finaceiros
e académicos, por ndo terem acessos a estes capitais vao reproduzindo o que
apreendem da cultura popular, pouco tratada por Bourdieu, mas de fato
negigenciada no que diz respeito a marcadores sociais, geracdo ap0s geracao.
E a cultura em uma sociedade segmentada e dividida em classes é uma
espécie de moeda em que as classes dominantes acabam por usar ao seu
favor e acentuam ainda mais as diferencas deixando-as clara para a aclasse
dominada (SOUZA, 2009; SETTON, 2009; FREIRE, 1968).

A cultura entdo passa a se transformar em um instrumento na méo das
classes dominantes impondo certas “regras do jogo” a classe dominada,
denominada por Jessé Souza como Ralé, que por sua vez desconhece as
regras deste jogo (SOUZA, 2009). Sendo assim séo expostas a este jogo que
nao sabem jogar e se véem necessariamente dependentes de quem realmente
sabe as regras do jogo.

Essa regra do jogo pode ser observada quando analisada a
comercializacdo destas pecas que normalmete estd condicionada ao
deslocamento da é&rea de producdo ou adequacdo de seus produtos as

exigéncias do mercado. A comercializagdo das artesas se d4, principalmente,



através de feiras de artesanato promovidas por instituicbes de fomento ao
setor, como a FEIRART - Feira de artesanato promovida pelo governo do
estado — e em funcdo de eventos artisticos e culturais, tais como: Expocrato,
Mostra Sesc Cariri de Culturas ( que vem sofrendo com a falta de incentivo dia
apos dia, como ja foi dito anteriormente). Onde o fluxo de pessoas de outras
regides aquece o mercado local e promove um aumento nas vendas. Apenas
uma das artesads relatou a utilizacdo de midias digitais para a divulgacao e
comercializacdo de seus produtos. Foi observado que a comercializacdo do
artesanato se configura como complemento a renda, sendo a agricultura a
principal atividade das artesés. Partindo do questionamento sobre melhorias
promovidas pelo artesanato em suas vidas, apresentamos a seguir (Tabela 3)

alguns trechos das respostas.

Tabela 3 - Melhorias proporcionadas pelo artesanato

MELHORIAS
“Trouxe Conhecimento.” Dilma
“Fiquei mais divertidal" Dilma
“Quando eu comecei realmente a viver!” Téca
“Conhecer outras pessoas.” Téca

“Eu diria que a parte social pra mim eu ganhei mais

que a parte financeira, ainda ganho.” 1L

*No inicio sim, no inicio melhorou bastante, mas depois foi parando

e agora por conta da pandemia a gente ta praticamente parado.” Corrinha

“Tanto na parte pessoal, como na parte financeira, a gente se distrai
bastante né, fazendo esse trabalho, porque € um trabalho muito Corrinha
divertido e quando gera trabalho em grupo € melhor ainda.”

“No inicio ficava sé eu e meu esposo, ele saia pra trabalhar

5 5 Rosario
e eu ficava preenchendo o tempo.

“ Se nao fosse o artesanato, nessa pandemia, a gente

j& tava era doido.” Dilma

Fonte: Elaborado pelo autor (2021)

A partir das suas experiéncias ordinarias nos seus locais de origem,

moradia e trabalho, com base em uma posicao social jA caracteristicas desse



tipo de trabalho, as agentes constroem com o passar do tempo, determinadas
configuracbes mentais que acabam funcionando como principios e por meio
deles avaliam e classificam as coisas do mundo que as rodeiam (BOURDIEU,
2015).

As colocacbes apresentadas apontam que questdes financeiras néo
foram prioridades no primeiro momento, ao atrelarmos o artesanato com
melhorias, as artesds relacionaram a ganhos sociais principalmente.
Evidenciando a funcdo social e a capacidade de ressiginificacdo dessas
relacbes através do artesanato. Muito embora essas melhorias possam estar
relacionadas inclusive com uma maior autonomia financeira proporcionada pela
comercializagcdo dos mesmos. A partir da fala em que a Artesa Dilma relata que
a pratica a deixou mais divertida, foi indagada se antes ndo era, tendo como
resposta:

“(...) ndo, antes era s6 de casa pro
trabalho, do trabalho pra casa...da roca, da
roga pra casa. E agora ndo, agora nado, porque
no periodo da do, da seca.. no periodo que a
roca acaba, né?... ai eu me interto muito com
minhas pecas (...)” (Artesa Dilma).

A fala em questdo evidencia dois aspectos do artesanato ja
mencionados nesta pesquisa. A primeira, com relacdo a proporcionar mais
“alegria”, neste caso, a alegria esta relacionada diretamente com a ocupacao
de um tempo ocioso, sentindo-se produtiva. O segundo aspecto € com relagao
ao papel do artesanato com o complemento da renda em regies semiaridas,
muitas vezes expostas a condicfes extremas de alimentacdo por exemplo,
mesmo ndo estando explicito, a artesd comenta que as “rogas” se acabam,
ficando o artesanato como Unica atividade. Isso se d& pela irregularidade
pluviomética caracteristica das regides semiaridas, que inviabilizam atividades
como a agricultura durante todo o ano, corroborando com Lemos; Ferreira e
Botelho (2016).



5. CONSIDERACOES FINAIS

Entendendo o artesanato com fibra de bananeira como uma prética
estratégica para o desenvolvimento socioecondmico dos sujeitos e que a
técnica ainda passa por uma fase de difusédo, para entdo tornar-se parte da
cultura e tradicho do cenéario artesanal do Cariri cearense onde o0s
conhecimentos serdo repassados entre as geracbes. A sistematizacdo dos
saberes e técnicas artesanais a contribuirdo com o desenvolvimento
socioeconémico dos artesdos no que tange o acesso ao conhecimento. Uma
vez que os produtos desta pesquisa foram baseados nas praticas e saberes
das artesds participantes do projeto. Desta forma, tais conhecimentos
contribuirdo com a valorizacdo do saber tradicional, podendo o mesmo servir
de base para a construcdo de processos formativos mais empaticos tendo
como cerne as praticas culturais as quais elas pertencem.

Observando ainda que todos 0s grupos produtivos tiveram acesso ao
conhecimento a partir de cursos e formacdes financiadas por 6rgédos de apoio e
fomento ao segmento no estado. Torna-se de fundamental importancia a
democratizacdo dos processos envolvidos na producdo dos artefatos. A
sistematizacdo e promocao desses conhecimentos de forma clara e objetiva
podem contribuir de forma efetiva na perpetuacdo da técnica e promocao de
desenvolvimento socioecondmico de artesdos e agricultoras de diversas
localidades da regido. Principalmente diante do cenéario nacional em que nos
deparamos, com o aumento da miséria, da fome, do aumento de desertos
alimentares e nutricidio que é o genocidio alimentar e nutricional de pessoas
em sua maioria pretas, periféricas, nordestinas de regides rurais e povos
origindrios, em virtude da crise sanitdria e humanitaria em que nos
encontramos e da politica declaradamente genocida do governo que esta a
frente de nossa nacéao.

Durante o percorrer da pesquisa, surgiram algumas inquietudes que deixo
como questionamentos para trabalhos futuros. Até que ponto os 6rgaos de
fomento, as lojas de artesanato e sites de comercializacdo acabam
contribuindo para que essa cultura dominante continue sendo imposta. Ou seja,
guem por algum motivo acaba tendo acesso & esses marcadores culturais —

gue sao a excecédo — acabam sendo favorecidos em detrimento dos outros. E



os desfavorecidos sdo sempre aqueles artesdos que nado tiveram acesso a
esses marcadores culturais dominantes. Ou seja, eles ndo conseguem dominar
0s mesmos marcadores culturais, que sao valorizados pela classe dominante e
acabam entdo indo por trés caminhos. O primeiro deles se vé obrigados a
produzir baseados nos marcadores culturais da classe dominante, para que
obtenham um maior ndmero de vendas, consigam estarem presentes nas
feiras promovidas por 6rgdos de fomento. O segundo caminho os levam a
produzirem baseados nos capitais culturais regionais que sdo desvalorizados
pelas classes mais abastadas tendo reflexo nas vendas. E, por ultimo, terem
estes mesmos produtos criados e produzidos com base em seus capitais
culturais regionais levados por essa classe dominante a lugares elitizados e
tem seus valores elevados a status de refinamento, sem tampouco dar créditos

aos artesaos.

REFERENCIAS



ABREU, Odilia Josefina Fernandes. Utilizacdo da Fibra de Bananeira Para a

Producdo de Embalagens Ecoldgicas. 2017.

ABBONIZIO, M.A.O. Aproximacdao tedrica das intervencdes do design no
artesanato com os principios pedagogicos de Paulo Freire: caminhos
para uma pratica emancipatoria. Dissertacdo de mestrado — UFPR, Curitiba,
2009

ALBAGLI, Sarita. Informacdo e desenvolvimento sustentavel: novas questdes
para o século XXI. Ciéncia da Informacéo, v. 24, n. 1, 1995.

Araujo FMB, Alves EM, Cruz MP. Algumas reflexdes em torno dos conceitos de
campo e de habitus na obra de Pierre Bourdieu. Revista Perspectivas da
Ciéncia e Tecnologia [Internet]. 2009 [acesso em 30 janeiro 2021]; 1 (1): 31—
40. Disponivel em:
http://revistascientificas.ifr].edu.br:8080/revista/index.php/revistapct/article/view/
14

BAUMAN. Vida para consumo: A transformacéo das pessoas em mercadoria.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008

BARBOSA, G. S. (2008). O desafio do desenvolvimento sustentavel. Revista
VisoOes, 4(1), 1-11,

BARBOSA, L. Sociedade de Consumo. Zahar. 2004.

BARBOSA, L; CAMPBELL, C. Cultura, consumo e identidade. FGV editora.
2006

BAUDRILLARD, J. . A Sociedade de Consumo. Lisboa: Edi¢des 70, 1995

Bourdieu P. A Distin¢éo - Critica Social do Julgamento .22. ed. Porto Alegre:
Editora Zouk; 2015.556p.

Bourdieu P. A economia das trocas simbdlicas [Internet]. 70 ed. Miceli S,
editor. S&o Paulo; 2011 [acesso em 3 fev. 2021]. Disponivel em:
https://cbd0282.files.wordpress.com/2013/02/bourdieu-pierre-a-economia-das-
trocas-simbc3b3licas.pdf

Bourdieu P. A dominac¢céo masculina. Bertrand Brasil; 2011

Bourdieu P. A génese dos conceitos de habitus e de campo. In: O poder
simbdlico. 5. Ed.. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil; 2002. p. 59-73.


http://revistascientificas.ifrj.edu.br:8080/revista/index.php/revistapct/article/view/14
http://revistascientificas.ifrj.edu.br:8080/revista/index.php/revistapct/article/view/14
https://cbd0282.files.wordpress.com/2013/02/bourdieu-pierre-a-economia-das-trocas-simbc3b3licas.pdf
https://cbd0282.files.wordpress.com/2013/02/bourdieu-pierre-a-economia-das-trocas-simbc3b3licas.pdf

Bourdieu P, Ferreira R, Lins D. O campo econdmico: a dimenséo simbdlica da
dominacéo. In: A socioandlise do sociblogo [Internet]. Campinas: Papiro; 2000
[acesso em 01 fevereiro 2021]. p. 71-81. Disponivel em:
http://naui.ufsc.br/files/2010/09/Bordieu_O-
campoeconomico.pdf\nhttp://scholar.google.com/scholar?hl=en&btnG=Search&
g=intitle:O+campo+econ?mico:+a+dimens?o+simb?lica+da+domina??0#0

Bourdieu P. La miseria del mundo [Internet]. 1999 [acesso em 31 marco
2021]. Disponivel em: https://books.google.com/books?hl=pt-
BR&Ir=&id=zXcsfyBABtQC&pqis=1

Bourdieu P. As regras da arte. 12%ed. Machado ML, editor. Sdo Paulo: Cia Das
Letras; 1996. 424 p.

Bourdieu P. Licdes da aula. 22 ed. Atica, Sdo Paulo; 1994. 32 p.

Bourdieu P. A economia das trocas simboélica. Sdo Paulo: EDUSP; 1974
[acesso em 16 margco  2021]. p. 1-28. Disponivel  em:
http://ucbweb?.castelobranco.br/webcaf/arquivos/12933/11099/AEconomiadasT
rocasLingsitcasPierreBourdieu.pdf

BORGES, A.L.; SOUZA, L. da S. O cultivo da Bananeira. Cruz das Almas:
Embrapa Mandioca e Fruticultura Tropical. 279p. 2004.

CACAO, M. M. de F.; AFERRI, G.; MARTINS, A. N.; Utilizac&o dos residuos da
bananicultura na alimentacdo de ovinos. Pesquisa & Tecnologia,Campinas,
v.8, n. 2,Jul-Dez, 2011.

CAMPOS, Heliana Katia Tavares. Renda e evolucdo da geracdo per capita de
residuos solidos no Brasil. Engenharia Sanitaria e Ambiental, v. 17, n. 2, p.
171-180, 2012

CANCLINI, Néstor G. As Culturas Populares no Capitalismo. Trad. Claudio N.
P. Coelho. Sao Paulo: Brasiliense, 1982

CANIATO, Angela Maria Pires; NASCIMENTO, Merly Luane Vargas. A

subjetividade na sociedade de consumo: do sofrimento narcisico em tempos de


http://naui.ufsc.br/files/2010/09/Bordieu_O-campoeconomico.pdf/nhttp:/scholar.google.com/scholar?hl=en&btnG=Search&q=intitle:O+campo+econ?mico:+a+dimens?o+simb?lica+da+domina??o#0
http://naui.ufsc.br/files/2010/09/Bordieu_O-campoeconomico.pdf/nhttp:/scholar.google.com/scholar?hl=en&btnG=Search&q=intitle:O+campo+econ?mico:+a+dimens?o+simb?lica+da+domina??o#0
http://naui.ufsc.br/files/2010/09/Bordieu_O-campoeconomico.pdf/nhttp:/scholar.google.com/scholar?hl=en&btnG=Search&q=intitle:O+campo+econ?mico:+a+dimens?o+simb?lica+da+domina??o#0
https://books.google.com/books?hl=pt-BR&lr=&id=zXcsfyBABtQC&pgis=1
https://books.google.com/books?hl=pt-BR&lr=&id=zXcsfyBABtQC&pgis=1
http://ucbweb2.castelobranco.br/webcaf/arquivos/12933/11099/AEconomiadasTrocasLingsitcasPierreBourdieu.pdf
http://ucbweb2.castelobranco.br/webcaf/arquivos/12933/11099/AEconomiadasTrocasLingsitcasPierreBourdieu.pdf

excesso e privacao. Arquivos Brasileiros de Psicologia, v. 62, n. 2, p. 25-37,
2010.

CAPITANI, Daniel Henrique Dario; GARAVELLO, Maria Elisa de Paula
Eduardo. A atividade artesanal com fibra de bananeira sob a perpectiva do

ecodesenvolvimento. Revista Brasileira de Agroecologia, v. 2, n. 1, 2007.

COELHO, R. R. P.; MATA, M. E. R. M.C.; BRAGA, M. E. D. Altera¢gbes dos
componentes nutricionais do pseudocaule da bananeira quando processados
visando sua transformacdo em palmito. Revista Brasileira de Produtos
Agroindustriais, v.3, n.1, p.1-26, 2011.

CUNHA, Luiz Antonio. Ensino de oficios artesanais e manufatureiros no
Brasil escravocrata. SciELO-Editora UNESP, 2005.

DA SILVA, Emanuelle Kelly Ribeiro. Design e artesanato: um diferencial
cultural na industria do consumo. Actas de Disefio. Facultad de Disefio y
Comunicacién. Universidad de Palermo. ISSN, v. 1850, p. 2032, 1850

DOS SANTOS, A. C. Entre fios e tramas: mulheres e tecelagem na Chapada
dos Veadeiros. 2019.

DINIZ, T. T.; GRANJA-SALCEDO, Y. T.; OLIVEIRA, E. M. de; VIEGAS, C. R,
Uso de subprodutos da bananicultura na alimentacdo animal. Rev.
Colombiana Cien. Anim., v.6, n. 1, p. 194-212, 201

DE HOLANDA, Sérgio Buarque; EULALIO, Alexandre; RIBEIRO, Leo

Gilson. Raizes do brasil. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1995.

De Oliveira RC. Caminhos da identidade: ensaios sobre etnic idade e
multiculturalismo [Internet]. UNESP. Sao Paulo; 2006 [Acessado em 20. Marco
2021]. 251 p. Disponivel em: https://books.google.com/books?hl=pt-
BR&Ir=&id=NTvV0OskyZXoC&pqgis=1



https://books.google.com/books?hl=pt-BR&lr=&id=NTvV0skyZXoC&pgis=1
https://books.google.com/books?hl=pt-BR&lr=&id=NTvV0skyZXoC&pgis=1

DE SOUZA, Diego Francoes et al. As contribuicbes da economia circular para
as politicas de sustentabilidade nas &reas de mobilidade urbana e residuos
sélidos no estado do rio grande do sul. In: IX SIEPEX-IX Saldo Integrado de
Ensino, Pesquisa e Extenséo. 2019.

Fleury MTLS, Gilberto. Entre a antropologia e a psicanalise: dilemas
metodoldgicos dos estudos sobre cultura organizacional [Internet].
[Acessado em 20 de maio 2021]. Disponivel em from: file:///C:/Users/Samantha
Sales/Downloads/3201023.pdf

FLEURY, Catherine Arruda Ellwanger. Renda de bilros, Renda daterra,
Renda do Ceara: a expresséao artistica de um povo. Fortaleza: Annablume ,
2002. 450 p.

Flick U. Pesquisa qualitativa. 2°. Bookman, editor. Porto Alegre; 2009. 157 p.

FOOD AND AGRICULTURE ORGANIZATION OF THE UNITED NATIONS -
FAO. FAOSTAT: production-crops. Disponivel em: http://
faostat.fao.org/site/567/DesktopDefault.aspx? PagelD=567#ancor>. Acesso
em: 07 jan. 2019.

FOSTER, ALLAN; ROBERTO, SAMANTA SOUZA; IGARI, ALEXANDRE
TOSHIRO. Economia circular e residuos sélidos: uma revisao sistematica
sobre a eficiéncia ambiental e econdémica. Encontro Internacional sobre
Gestdo Empresarial e Meio Ambienta. S&o Paulo. Disponivel em:<
http://engemausp. submissao. com. br/18/anais/arquivos/115. pdf>.
Acesso em, v. 5, 2017.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 1968.

GARCEZ, Andrea; DUARTE, Rosalia; EISENBERG, Zena. Producéo e analise
de videogravacfes em pesquisas qualitativas. Educacéo e Pesquisa, v. 37, n.
2, p. 249-261, 2011.


file:///C:/Users/Samantha%20Sales/Downloads/3201023.pdf
file:///C:/Users/Samantha%20Sales/Downloads/3201023.pdf

GERASSEV, L. C.; MOREIRA, S. de J. M.; ALVES, D. D.; AGUIAR, A. C. R;;
MONC}AO, F. P.; SANTOS,A. C. R. do; SANTNA, C. J. L.; VIEGAS, C. R.
Viabilidade econdbmica da utilizacdo dos residuos da bananicultura na
alimentacdo de cordeiros confinados. Rev. Bras. Saude Prod. Anim..,
Salvador, v.14, n.4,p.734-744, out./dez, 2013.

GIL, Antonio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social / Antonio Carlos
Gil. - 6. ed. - S&o0 Paulo : Atlas, 2008.

GODECKE, Marcos Vinicius; NAIME, Roberto Harb; FIGUEIREDO, Joé&o
Alcione Sganderla. O consumismo e a geracdo de residuos sélidos urbanos no
Brasil. Revista Eletrénica em gestdo, educacédo e tecnologia ambiental, v.
8,n. 8, p.1700-1712, 2012.

INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, Levantamento.
Sistematico da Producdo Agricola. Rio de Janeiro v.30 n.1 p.1-81

janeiro.2017

KREMER, Joelma. Caminhando rumo ao consumo sustentavel: uma
investigacdo sobre a teoria declarada e as praticas das empresas no
Brasil e no Reino Unido. PPG em Ciéncias Sociais. PUCSP, Séao Paulo,
2007. 323 p

LEMOS, Jose de Jesus Sousa; DE QUEIROZ FERREIRA, Uilma Cardos;
BOTELHO, Demartone Coelho. IRREGULARIDADE PLUVIOMETRICA
IMPACTANDO A AGRICULTURA FAMILIAR NO SEMIARIDO DO

NORDESTE: ESTUDOS DE CASO PARA O CEARA.

LIMA, R. (2007). Objetos: Percursos e Escritas Esculturais. Sdo José dos
Campos, SP: Centro de Estudos da Cultura Popular/ Fundacdo Cultural
Cassiano Ricardo

MAIA, B. G. de O.; SOUZA, O.; MARANGONI, C.; HOTZA,D.; OLIVEIRA, A. P.
N. de; SELLIN, N. Production and characterization of fuel briquetes from
Banana leaves waste. Chemical Engineering Trasactions,v.37, p. 439-444,
2014.



MANICA, I. Fruticultura Tropical 4, Banana. Editora Cinco Continentes. Porto
Alegre. 485f. 1997.

MARTINS, A. N.; FURLANETO, Fernanda de Paiva Badiz. Bananicultura:
pesquisas voltadas para a agricultura familiar. Revista Tecnologia & Inovacao

Agropecuaria, v. 1, n. 2, 2008.

MARX, Karl. O Capital - Critica da Economia Politica. Livro 1 — O Processo
de Producédo do Capital, vol.1-2. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1975.

MAYKUT, Pamela; MOREHOUSE, Richard. Beginning qualitative research:
A philosophical and practical guide. Routledge, 2002.

Oliveira LR. Ensaios Antropologicos Sobre Moral e Etica [Internet]. 1996
[acesso em 18 maio 2021]. 34-40 p. Disponivel em:
https://www.academia.edu/7275379/Ensaios_Antropol%C3%B3gicos_Sobre_ M
oral_e %C3%89tica

ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS. Transformando Nosso Mundo: A
Agenda 2030 para o Desenvolvimento Sustentavel. 2015. Traduzido pelo
Centro de Informacdo das Nacbes Unidas para o Brasil (UNIC Rio), ultima
edicio em 13 de outubro de 2015. Disponivel em:

https://nacoesunidas.org/pos2015/ Acesso em: 15 jan. 2021.

Paugam S. A Pesquisa Socioldgica. 1o ed. Petropolis: Vozes; 2015. 381 p

RAMOS, S. P. Politicas e Processos Produtivos do Artesanato Brasileiro como
Atrativo de um Turismo Cultural. Revista Rosa dos Ventos 5(1) 44-59, jan-mar,
2013

Setton M da GJ. A socializagdo como fato social total: notas introdutorias sobre
a teoria do habitus. Revista Brasileira de Educacao [Internet]. Agosto,2009
Ver. Brasil. de Educ. — ANPEd; [acesso em 09 maio 2021];14 (41): 296-307.
Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1413-
24782009000200008&Ing=em&nrm=em&tling=pt



https://nacoesunidas.org/pos2015/
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1413-24782009000200008&lng=em&nrm=em&tlng=pt
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1413-24782009000200008&lng=em&nrm=em&tlng=pt

Souza J. Ralé brasileira: quem é e como vive.l. ed. Belo Horizonte: Editora
UFMG; 2009. 484 p.

Souza J. A invisibilidade da desigualdade brasileira. Disponivel em:
http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=10705405. 2004.

SOFFNER, Maria de Lourdes Aparecida Prudente. Producdo de polpa
celulésica a partir de engaco de bananeira. 2001. Tese de Doutorado.
Universidade de Sao Paulo.

Schutz A. Sobre Fenomenologia E Rela¢gbes Sociais [Internet]. 1979 [acesso
em 12 fevereiro 2021]. P. 100-5. Disponivel em:
http://www.livrariacultura.com.br/p/sobre-fenomenologia-e-relacoes-sociais-
29635124

VEIGA, Roséngela Mendanha da et al. Do lixdo a Economia Circular: um salto
possivel?. 2019.


http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=10705405
http://www.livrariacultura.com.br/p/sobre-fenomenologia-e-relacoes-sociais-29635124
http://www.livrariacultura.com.br/p/sobre-fenomenologia-e-relacoes-sociais-29635124

APENDICES

Apéndice 1 - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ E SOM

Eu, , portador(a) do CPF , AUTORIZO a

SAYMO VENICIO SALES LUNA sediado(a) em AVENIDA TEODORICO TELES, 577, SAO
MIGUEL — CRATO -CE, a utilizar a minha imagem, em todo e qualquer material entre
imagens de video, fotos e voz, capturados durante a entrevista concedida. A presente
autorizacdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem acima
mencionada em todo territério nacional e no exterior, sempre que relacionado com
sua pesquisa de mestrado “Artesanato téxtil com fibra de bananeira: saberes e praticas
de artesas do Cariri cearense”. Podendo ser veiculada das seguintes formas: ()
folhetos em geral (encartes, mala direta, cartilha, etc.); (ll) folder de apresentacao; (lll)
anuncios em revistas e jornais em geral; (IV) homepage; (V) cartazes; (VII) back-light;
(VIII) midia eletronica (painéis, video-tapes, televisdo, cinema, programa para radio,

entre outros).

Por meio desta autorizacdo ora concedida, autorizo SAYMO VENICIO SALES LUNA,
ainda a realizar nas imagens e sons captados, cortes, reducbes e edicOes. Esta
autoriza¢do ndo gera e ndo gerara no futuro e também nao ensejara interpretacao de
existir quaisquer vinculos ou obrigacOes trabalhistas, securitdrias, previdenciaria,
indenizatdria, ou mesmo empregaticia, entre o(a) cedente e a SAYMO VENICIO SALES

LUNA

DECLARO, portanto, que estou de acordo com essas imagens, que ndo violam os
direitos de imagem e de privacidade do cedente, e que tenho ciéncia que este material
constituido por imagens e sons pertence exclusivamente SAYMO VENICIO SALES LUNA

gue podera usa-lo exclusivamente para fins mencionados anteriormente.

Barbalha, 02 de abril de 2021.

Assinatura do Cedente



Apéndice 2 — Link do Curta-documentario

https://www.youtube.com/watch?v=PtfvOhQzuS4&ab channel=Imbiras

Apéndice 3 — Imbiras — Cartilha ilustrada do beneficiamento da fibra de bananeira


https://www.youtube.com/watch?v=Ptfv9hQzuS4&ab_channel=Imbiras
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PREFACIO




APRESENTACAO DO AUTOR

O Artesanato € algo que esta presente em minha vida desde o inicio. Filho de artes3,
mulher multipotencial que por muitas vezes buscou no artesanato for¢as e sustento
para seguir lutando pelo que acreditava. A fibra de bananeira surge neste contexto,
apos 0s bordados, pinturas, crochés e outras tantas técnicas que ja havia desenvolvido.
Eu com doze anos € uma enorme vontade de aprender, acompanhei a trajetéria da
fibra na regidao do Cariri, fosse ao lado de minha mae horas a fio dentro do bananal,
fosse auxiliando ela em cursos e encomendas, sempre apos as atividades do colégio,
era um lazer!

Na graduacdo, em Design de Produto pela Universidade Federal do Ceard, Campus
Cariri - hoje Universidade Federal do Cariri - tive oportunidade de ter contato com uma
infinidade de processos e conhecimentos que hoje uso para contribuir com o desen-
volvimento dessas praticas manuais que tanto me fascinam. De forma singela, mas com
O proposito de ir crescendo a cada dia junto com todes.

Esta cartilha é resultado de um desejo que me acompanha desde a gradua¢do. Como
democratizar esses processos e contribuir com essa tipologia que tanto me instiga? A
Imbira € mais um passo dado por mim, de maos dadas com todes que ja me auxiliaram
e dividiram seus conhecimentos comigo. Nossa personagem, a Rita, € uma homena-
gem a Dona Ritinha (in memoriam) uma amiga, artesd, mae e avd que deixou este plano
recentemente.

Desejo a todes uma excelente leitura, que possamos cada vez mais transformar o
mundo através do conhecimento.

Com carinho,
Saymo.
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Oi, meu nome ¢ Rita! Tudo bom com vocés?
Eu sou artesa e moro na regidao do Cariri.

Saymo e Etienne me chamaram para falar um
pouco sobre o preparo da Fibra de Bananeira.
Pois, vamos Ia!

- Antes de comecar, me digam uma coisa... Vocés sabem o que € Imbira?
- Ndo?! Pois mais tarde eu conto para vocés!

- Pra mim, a banana ¢ sindnimo de cuidado! Cuidado com a terra, com as pessoas € comigo
mesmo.

- Porgue minha mae sempre dizia que tudo que a terra te da € por um motivo. E ndo é possivel
que uma planta como a banana tenha um motivo sé.

- Além da banana, a fruta, a gente pode usar a casca como refogado e fazer lambedor do mangara,
principalmente se for sem veneno.

- E o resto da planta eu posso ir separando camada por camada tipo uma cebola. E cada uma tem
uma caracteristica, essa € a fibral

- O que sobra no fim de tudo a gente mistura na terra e vira adubo.




- Aqui onde eu moro, no Cariri, tem banana em abundancia. Vocés conhecem o Cariri?

- O Cariri € uma regiao que fica no estado do Ceara, bem na pontinha, ja colado no estado de
Pernambuco. Essa regidao é muito rica, pense!

- E nela muitas cidades ja trabalham com fibra de bananeira...
- E em cada um desses lugares, a fibra € usada de muitas maneiras.

- E em cada uma delas, a cor, a textura e a forma de uso mudam, porque ninguém € igual, entao
os resultados sao sempre diferentes.

- Tem quem tranca a firma, quem usa forma, faz caixa, flores, moveis e até tecidos!

- Hoje eu vou te ensinar a preparar a fibra, mas outro dia a gente se encontra, eu trago o bolo,
VOCEs O café e a gente aprende juntes como usar essa fibra para fazer de um tudo.

- Mas antes de a gente aprender a fazer essa fibra, vamos aprender um pouco mais sobre a
bananeira.

- Aqui, eu vou deixar um texto que Saymo escreveu, qualquer coisa, vocés podem tirar a duvida
com ele nesse enderec¢o aqui: imbiras.org@gmail.com




CULTIVO DA BANANA

No Brasil, o cultivo da banana esta distribuido em todo territério, sejam em cultivares
industrial ou familiar. Sendo no Nordeste a maior producao nacional (33,74%) com
2.251.907 t, seguido pelo Sudeste (32,91%) com producdo de 2.196.993t. Sao Paulo, Bahia,
Santa Catarina, Minas Gerais e Par3, estao entre os estados que mais produzem o fruto,
0s mesmos correspondem a 58% da produ¢ao nacional. Em torno de 90% da produ¢ao
do fruto destina-se para o mercado interno para fins industriais ou consumo in natura
(IBGE, 2017).

A bananeira € morfologicamente composta por raizes, talo floral, pseudocaule, folhas

e inflorescéncia. O tronco da bananeira na verdade € um pseudocaule, formado por
bainhas das folhas superpostas que saem desde a base da planta, denominadas de
bulbo (a parte da planta que fica soterrada). O falso tronco ou pseudocaule é formado
a partir do aparecimento de folhas sucessivamente dispostas de forma helicoidal e em
conjunto. Segundo Coelho, Mata e Braga (2001), para cada pseudocaule é produzido
uma so inflorescéncia e, por conseguinte, um s cacho de banana, onde, em seguida,
devera ser cortado para obtencado do fruto. A continuidade da produgao ocorre a partir
de outros rebentos que brotam a partir do bulbo, também conhecido como rizoma. O
desenvolvimento da bananeira é feito por via vegetativa, com o plantio, de uma manei-
ra geral, de partes do rizoma que sejam portadores de brotos.

Corte Transversal
do pseudocaile

Talka faral
OU ENgage

Bainhas Talo floral

Inflorescencia

a
%
1
!
/

a

Corte Longitudinag

Corte Langitudinal do preudocaule

dao pseudocaule
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Quanta coisa, né?! Aprender € sempre bom.
Agora, vamos para a fibra!

PROCESSO DE BENEFICIAMENTO

1° Primeiro nds cortamos a bananeira quando o cacho
estiver no ponto ou aquelas que sao chochas, sabe?

A gente vai precisar de uma faca sem serra, uma escova
de ago (vende em loja de material de construcdo, bem
baratinha) e de uma mesa.

Faca sem serra

Escova
de aco
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PROCESSO DE BENEFICIAMENTO

Na sequéncia a gente separa as bainhas do tronco, que sao
essas camadas, tipo uma cebola. Saymo falou dessas bainhas
no texto acima.
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: E 3 Com o tronco todo dividido a gente vai retirar os filés, que € a parte da

borda de cada bainha, sé uma tirinha de cada lado. Essa € a mais facil
de fazer, pois € so retirar com a mao mesmo e ja colocar pra secar, em
uma 5 horas ja vao estar boas para trabalhar.

Filé
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PROCESSO DE BENEFICIAMENTO

Pronto, agora a gente vai separar as fibras, a barriga e a renda. Com
ajuda de uma faca nds vamos retirando a parte de cima das bainhas, a
que & mais brilhosa chamamos ela de fibra. A gente tira na largura que
ficar melhor para o nosso trabalho, depois a gente apoia a fibra em uma
mesa e raspa ela bem direitinho, pra ficar bem fininha e boa de trabalhar.

Faca sem serra

Recorte da parte superior da bainha
Visdo lateral do corte

Bainha

Faca sem serra

Recorte da parte superior da bainha
Visdo superior do corte

Renda

Barriga

Faca sem serra
VAVAVAN VAVAVAN VAVAN VAVAVAVAVAVAVAN VAVAN . .
OO Fessnicah e e en beine

n Visao superior do corte
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PROCESSO DE BENEFICIAMENTO

Agora se vocé quiser uma fibra bem fininha, boa pra usar em um tear,

vocé pega a fibra do passo 4, depois que raspar ela com a faca, e
passa uma escova de ago, como se estivesse penteando. Vai ficar

maravilhosa.

Escova de aco

O — ..

Por fim é so esperar secar, tem gente que coloca no sol,
tem gente que coloca na sombra, 0 que nao pode &
trabalhar com ela sem ta sequinha, para suas peg¢as ndao
mofarem, ta?
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Pois pronto, depois dessa parte do preparo
da fibra, a gente precisa entender os tipos de
fibra que podemos ter.

TIPOS DE FIBRAS

Filé

E a parte mais nobre do tronco, igual filé mignon, sabe? Essa é a parte que fica nas
extremidades da bainha, que Saymo explicou la no texto. SO tem uma tirinha de cada

lado. O filé é a parte mais molinha, tanto que € usada principalmente para acabamentos
finos e croché. Olha esse exemplo aqui:

Fonte: Arquivo pessoal do autor - 2014.
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Fibra

Depois a gente tem a fibra, que € a parte mais superior da bainha e a gente pode dividir
em larguras diferentes de acordo com o que se pretende fazer. Entdo, se preciso de mais
firmeza e algo mais rustico, deixo mais grossa, se preciso de mais delicadeza, deixo mais
fino. Essa parte € bem brilhosa e fica mais maleavel quando a gente deixa ela umida.

A dica é ter sempre um paninho molhado por perto, ela é usada aberta, principalmente
para trancados de esteiras, e torcidas para o trancados de pegas com formas, como badus,
bolsas e outras.

Fonte: Arquivo pessoal do autor - 2014.
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TIPOS DE FIBRAS

Barriga

Quando retiramos a Fibra, as partes de baixo da bainha sao chamadas de Barriga. Ela tem
pouco brilho e assim como as outras, sua maleabilidade aumenta quando umida. Utilizada
para o revestimento de estruturas das pegas ou torcidas no trancado de pecas com férma.

Fonte: Arquivo pessoal do autor - 2016.
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TIPOS DE FIBRAS

Renda

A parte central da bainha (entre a fibra e a barriga) vamos chamar de Renda, que possui
uma estrutura vazada se assemelhando a renda mesmo, muito linda! Possui pouco brilho
e maleabilidade. Utilizada para o desenvolvimento de pecas decorativas e lacos para
embalagens.

\g.pll.

‘pif"tt}rllill ur\ 1;\
4 i ’1-‘1r__d___ f

' ’tﬂ P et A mmunm“umlumuu
!‘ﬁ w r‘!:ﬁlrlll'mﬂllunm!-m!ﬂ!rmma
3

o ..\ L ILRER A AL EEALEE Rt bt sttt et LRl
};{3 E,é IR AR PR L
}?i“;it-‘i‘f‘ﬂ‘ﬂ‘fran ,-.'."........-'""""“

=l e Y TIRiL e Ak e ---ﬂ-—.p-—--.—--r-.l--—-"- i
T T e e e d--mﬂw,
ll “!i??i“‘*'rﬂ“ﬂ““"’“"w? "‘"F-“’r'-:-:

$5. ®7 'Iq*n-mn—-----“__“ ——
2 EUL L FT R Y SASLT L &

Fonte: Arquivo pessoal do autor - 2016.

16



Fio
Fio — O fio € a Fibra que vimos acima, mas que passa por um processo de desfilamento
com uma escova de metal. Ela é utilizada para tecedura com teares manuais.
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Fonte: Arquivo pessoal do autor - 2016.
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E uma beleza, né?! As possibilidades sdo tantas...
Basta colocar a imaginagao para trabalhar e observar
0s movimentos da natureza. Inspiracdo € o que

ndo falta.

E ai, gostaram?

Olha so6 essas pecas produzidas
com essas fibras, que lindas!
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ARTEFATOS DE FIBRA

Fonte: Arquivo pessoal do autor - 2016.

19



Agora antes de eu ir, vocés lembram que perguntei
O que era imbira? Alguém sabe?

Imbira € o nome dado para as fibras vegetais que sao
usadas como amarracao de coisas. Aqui no meu sitio,
usam as imbiras de bananeiras para amarrar as hortalicas.

~ 'midlb;

Pois era isso minha gente, espero que vocés tenham gostado.
Lembrando que qualquer duvida a gente te ajuda, € s mandar
aqui ©: imbiras.org@gmail.com

Até outro dia, meu povo!

|| S
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Ninguém ignora tudo. Ninguém sabe tudo. Todos nos
sabemos alguma coisa. Todos nos ignoramos alguma
coisa. Por isso aprendemos sempre.

Paulo Freire
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